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Las primeras actividades relacionadas con el sép-
timo arte en la Repiblica Dominicana, iniciaron
en agosto de 1900 en el teatro puertoplatenio de
Jorge Curiel. En aquel entonces tuvo lugar la
presentacién del cinematdgrafo de los hermanos
Lumiere, Louis y Auguste, a cargo del empresa-
rio Francesco Grecco, promotor del incipiente
artefacto cultural por la regién del Caribe, a solo
cinco anos de su invencién en Paris. Segiin Sdez
(1982, p. 10) “un buen dia de agosto de 1900
llegé el juguete de los Lumiere a Puerto Plata, y
sin quererlo nos incorporamos a la historia del
cine” (...).

Aquella primera muestra de cine en territorio na-
cional coincidié con los principales descubrimien-
tos tecnoldgicos y cientificos que se estaban gestan-
do en el mundo. Fue el periodo en que Guillermo
Marconi inventé la radio, Antonine Lavoisier
descubrié la ley de la conservacion de la materia,
Albert Einstein formulé su famosa ecuacién que
le permitié explicar con mayor objetividad la ley
de la conservacién de la energia. En el campo de
la medicina, el pat6logo y bidlogo austriaco, Karl
Landsteiner, descubrié la tipificacién sanguinea,
etc. Por lo tanto, ese periodo anterior a la Primera
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Guerra Mundial se convirtié en el momento mads
oportuno para que Alice Guy, mujer de un pensa-
miento trascendente, introdujera temas e ideolo-
gias a la narrativa cinematografica. En definitiva,
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era la Belle Epoque, allende los mares (Rudorff,
1973).

En Santo Domingo, el dmbito cultural estaba ges-
tando su propio desarrollo a través de las produc-
ciones literarias. Justo en el mismo afo en que llegd
el cinematégrafo al pais, Otilio Vigil Diaz fundé el
Vedrinismo?, mientras para el 15 de julio de 1912
el presidente Eladio Victoria promulgé una ley que
declaraba el castellano como lengua oficial del pais.

Todos estos acontecimientos tuvieron lugar en un
periodo en el que la demografia de la ciudad de
Santo Domingo era muy precaria. Para ese enton-
ces el medio de transporte por excelencia eran los
caballos. Aunque habia dos carros de transporte
para toda la zona urbana, el mal estado de las calles
no entusiasmaba a la poblacién con este avanzado
medio de locomocién que habia conocido a tra-
vés de las primeras peliculas francesas, italianas y
norteamericanas.

En este contexto nacional e internacional tuvo lu-
gar la segunda muestra cinematografica domini-
cana, cuando el puertorriqueno Rafael Colorado
produjo: Excursion de José de Diego en Santo
Domingo, (1915) siendo la primera pelicula ex-
tranjera filmada en territorio dominicano, un afio
antes de la primera ocupacién estadounidense.
Pero fue en los primeros afios del siglo xx cuando
inici6 lo que el cineasta y cronista dominicano
Félix Manuel Lora Robles denomina “prehisto-
ria filmica del cine dominicano” (Lora, 2013, p.
357). Se refiere a la produccién y estreno, en 1922
y 1923 respectivamente, de Leyenda de Nuestra
Senora de Altagracia, conato producido por los
fotégrafos Francisco Palau, Tuto Bdez y Juan
B. Alfonseca, quienes un afno después también

2. El Vedrinismo fue el primer movimiento de vanguardia lite-
raria netamente dominicano, creado por Otilio Vigil Diaz en
el ano 1900, y continuado por Zacarfas Espinal. Su principal
caracteristica fue la ruptura con la métrica tradicional del me-
dioevo europeo y la introduccién del verso libre a la poética
dominicana.
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estrenaron el segundo filme romdntico: Las em-
boscadas de cupido (Cruz, 2011).

Estas pinceladas también coincidieron con grandes
acontecimientos del mundo, como la rdpida pro-
liferacién de las emisoras radiales y la difusién de
las primeras senales televisivas. Igualmente concor-
daron con los tltimos afos de la primera interven-
cién norteamericana a la Reptblica Dominicana.
El panorama planetario estaba matizado por las se-
cuelas de la Primera Guerra Mundial y por el de la
llamada epidemia de influenza espafiola; mientras
que en Estados Unidos algunas decisiones econé-
micas fallidas produjeron la mayor crisis del siglo
xx, también conocida como la Gran Depresién.

Tal vez no sea posible establecer con certeza el gra-
do en que estos acontecimientos favorecieron el
incipiente nacimiento del cine nacional. Pero tam-
poco puede negarse que dichos eventos sirvieron
de insumo al desarrollo del cine mundial, mientras
el cine dominicano continuaba siendo un peque-
flo embridn centrado, en principios, en temdticas
alusivas a la supersticién y a las historias romdn-
ticas, aunque con una tendencia a la imitacién de
los filmes extranjeros que se exhibian en los teatros

del pais.

A partir de la década de 1930, el panorama socio-po-
litico restringié la creacién cinematogrifica. En ese
mismo afo, en la inauguracién del régimen del dic-
tador Rafael Le6nidas Trujillo, fue presentada la pri-
mera pelicula con sonidos e imdgenes. Sin embargo,
la dictadura frend la libre difusién del pensamiento
a través del cine, por lo que los pocos documentales
registrados estaban orientados a resaltar las bondades
del régimen vy las peliculas extranjeras eran clasifica-
das por colores, que indicaban cudles eran aptas para
determinado publico y cuéles estaban tajantemente

prohibidas (Sdez, 1982).

El segundo hallazgo cinematogrifico correspon-
diente a la dictadura tuvo lugar entre los anos 1955
a 1960, cuando Oscar Torres presentd la siguien-
te serie de peliculas: Nenén de la Ruta Mora; ;Qué
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opina la mujer?; Olas y Arenas; El yugo; La Ronda
incompleta'y Tierra olvidada.

Algunos cronistas consultados han sido enféticos al
afirmar que las peliculas extranjeras, permitidas en
las salas de cine dominicano para la época del déspo-
ta, eran solo aquellas que no despertaban el espiritu
de sublevacién. Por ejemplo, Sosa (2017, p. 1) dice
que “durante la dictadura de Rafael Leénidas Trujillo
(1930-1961) el cine dominicano fue despojado de
iniciativas y creatividad para pasar a ser un instru-
mento de propaganda (...) Trujillo (...) adopté este
arte “como instrumento ideoldégico” con la elabora-
cién exclusiva de trabajos documentales referentes al
tirano y a sus allegados”. Otro ejemplo lo constituye
el referido por Carrasco (2013, p. 2) quien reitera
que para la época del tirano “habia un lavado de
cerebro colectivo, menos en aquellas personas mds
cultivadas y con mds sentido patridtico que sabian
realmente lo que estaba pasando en el pais”.

Para el ano 1951, Trujillo promulgé la ley 1951
del 7 de marzo de 1949, prohibiendo la proyec-
cién de peliculas en las cuales trabajasen artistas
reconocidos como comunistas 0 como promoto-
res de esa ideologia (Bdez, 2017). Por eso, los tre-
ce documentales producidos por Rafael Augusto
Sédnchez Sanlley, con el patrocinio de la empresa
Cine Dominicano, respondieron a los intereses del
tirano.

La primera pelicula estrenada en tierra domini-
cana, posterior a la muerte de Trujillo, lleva por
titulo: 30 de mayo: gesta libertadora, dirigida por
Hugo Mateo (Lora, 2005). En 1963 Franklin
Dominguez present6 el largometraje La silla, en la
que transmite temas que denuncian las atrocidades
de la dictadura. Cuatro afios m4s tarde, en 1967,
los cineastas Max Pou y Eduardo Palmer presen-
taron los documentales: £/ esfuerzo de un pueblo y
Nuestra Historia (Frias, 1985).

En 1965 se produce la segunda intervencién nor-
teamericana. Esta situacion supuso un reto para
los intelectuales y escritores de la época, quienes

ENEODERYDENNEEEN

no podian dar la espalda a esta situacién politi-
co-militar. El cine no estuvo totalmente ajeno a
estos temas, como muestra de ello contamos los
documentales producidos por Max Pou y Eduardo
Palmer en 1967, nombrados en el pdrrafo anterior.

Trece afos mds tarde, Agliberto Meléndez estrend
la pelicula, El mundo mdgico de Gilberto Herndndez
Ortega y siete anos después estrend, Pasaje de lda
(1988). Esta dltima es una de las peliculas domi-
nicanas mds premiadas. Basindose en una historia
de la vida real, su trama denuncia los viajes ilegales
hacia Estados Unidos. La extorcidn, el soborno y el
suefio americano son muy evidentes en las acciones
de los personajes. Fue esa impunidad la que llevd
a la muerte de méds de una decena de polizontes
ilegales que pretendian viajar hacia Estados Unidos
de América a principios de la década de 1980
(Fortunato, 2012).
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Segtin cuenta el sacerdote y cronista José Luis Sdez,
para la época posterior a la Revolucién de abril de
1965 se estrend el filme Viacrucis, basado en un
cuento del profesor Juan Bosch, asi como la pelicu-
la Siete dias con el pueblo, sobre un festival de can-
tantes revolucionarios. Todas estas producciones
cinematogrificas difundieron discursos alusivos
a la situacién socioeconémica y politica que vivia
entonces el pais (Sdez, 1982).

La década de los noventa comenzdé con la pre-
sentacién de los documentales: E/ poder del jefe 1
(1991), El poder del jefe II (1994) y El poder del jefe
111 (1996), los tres dirigidos por el cineasta René
Fortunarto. Mientras Angel Muiz se estrené como
cineasta con el éxito taquillero Nueba Yol 1, por fin
llegd Balbuena (1995); y Nueba Yol 3: bajo la nueva
ley (1997). En el mismo afo Pericles Mejia produjo
Cuatro hombres y un ataid (1997).

Un afo antes, Radel Villalona y José Romai pre-
sentaron Para vivir o morir (1996). En el 1998,
los cineastas Josep Medina, Jaime Pifia y David
Castillo presentaron el drama Buscando un suenio y
Jorge Lendeborg estrené el drama policial Victimas

del poder (1998). También René Fortunato publicé
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su quinto largometraje documental, La herencia del
Tirano: Balaguery el poder (1998). Asimismo, Nelson

Pefa presentd el drama El cireulo vicioso (1998).

Desde el ano 1923 hasta el afio 2000, se produjeron
37 peliculas, incluyendo los primeros conatos de la
década de los afios veinte a treinta. En la primera
década del siglo xx1 se incrementé el nimero y la
frecuencia de los estrenos cinematograficos, entre
los que cuentan como géneros: el documental, el
drama, la comedia, etc. (Lora, 2015). Y desde el
afio 2000 hasta el 2016 se ha producido un total de
108 peliculas, mds las veinte peliculas publicadas en
el ano 2017, lo que equivale a un total de 165. De
estas, figuran 97 producciones fichadas y comenta-
das en el libro Cine dominicano en la mira: catdlogo
1963-2014, publicado por la Direccién General de
la Feria del Libro, Santo Domingo, en el afo 2015.
Las fichas de las restantes producciones figuran en
diversos medios electrénicos de internet, incluyen-
do el sitio oficial de la Cinemateca Dominicana.

Hasta este momento, tres han sido los aconteci-
mientos relevantes para el realce del séptimo arte en
la Republica Dominicana: la fundacién de la revista
Global (2004) de la Fundacién Global Democracia
y Desarrollo (FUNGLODE), la creacién del Festival
de Cine (2000) y la aprobacién de la Ley General
de Cine 108-10 del afo 2010. Un cuarto hito estd
relacionado con la creacién de la carrera de cine por
universidades nacionales para formar profesionales
en este arte reproductor de nuestra cultura (2016).

Uno de los temas que como reto pudiera traba-
jarse en el cine dominicano, desde nuestra pers-
pectiva, deberia estar estrechamente relacionado
con los fundamentos ideolégicos de las peliculas
con relaciéon a la idiosincrasia del dominicano,
lo que implica una mejor estructuracién discur-
siva de los temas contenidos en el desarrollo de
la narrativa audiovisual. Esta dimensién podrd
tomarse en cuenta a través de un estudio profun-
do del sujeto dominicano desde una perspectiva
histérico-cultural.
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Los numerosos estrenos de peliculas de los dl-
timos quince aflos no constituyen, #pso facto,
conformacién de un discurso cinematogrifico
auténticamente equiparable al fenotipo cultural
dominicano. Este es el principal motivo que ins-
pira la investigacién que aplico, en la actualidad, a
los largometrajes dominicanos de las tltimas tres
décadas, con la finalidad de realizar un andlisis
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critico del discurso que se difunde utilizando
como vehiculo el cine, junto a los sustratos ideo-
légicos que contienen cierto poder de enajenacién
y de liberacién, al mismo tiempo, de manera que
los resultados puedan servir de insumo a los pro-
ductores del cine nacional e internacional.
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