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DE LA LITERATURA: UN ENFOQUE NARRATIVO
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NICANOR TRINIDAD*

Introduccion

La ensefianza de la literatura en la escuela secundaria, en la
Republica Dominicana, ha sido valida .por la autoridad del
profesor y la lectura del contenido de la obra llteraria, la cuasl
es reducida al signo Ilngufstico. a una representacion verdadera
llamada significado.

Para que se produzca la ensefianza-aprendizaje de la ebra
litereria hay que ir al trans-signo linguistico, situarnos frente al
discurso. A parur del discurso -del texww literario- es Que
podemos iniciar la lectura y con ella lograr el aprendizaje.

(Hacia donde debe conducir el acto de ensefianza-aprendizaje
de la lectura de la obra literaria? Al reencuentro de las
ideologfas como formas y expresiones culturales de la sociedad, a
las costumbres, a los mitos, a los valores recreados y las
transformaciones de los valores hlstorncos que ha creado la
colectividad, porque éstos no constituyen formulas cerradas para
ser aceptados como hechos absolutos del hombre y la sociedad.

La ensefianza-aprendizaje de la lectura, hay que orientarla
para que los educandos se pongan en contacto directo con el
texto, reflexionen sobre €l y lo sitien en su realidad discursiva
por ser una forma de unir el sujeto al objeto de estudio.

" *)'Esouela Experimental de la Universidad Autonoma de Santo Domingo
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El educando usara el discurso uterario, para familiarizarse;
con una o su realidad nueva, la cual sera Importante para la
formacion de su personalidad. En la medida que el estudiante va
desarrollando su capacidad de analisis, en esa misma medida ira
formando su jropla caracteristica valorativa sobre la lengua, el
lenguaje, el discurso y los recursos empleados en la elaboracion
de la obra literaria.

Ademas, la ensefianza de la lectura de un texto literario,
debe contribuir al desarrollo de la criticidad, como accioh o
practica basica de todo sujeto que se sitia frente al discurso
literario. La ensefianza de la lectura, encuentra en la critica la
puesta en accion de lo alcanzado y lo no desarrcllado en el
alumno. Si el alumno no desarrolla su criticidad, el no ha
aprendido ni se lo ha sometido a un método critico de la lectura
de un discurso literario. Al educando hay que formerlo para que
proponga sus criterios, demuestre las ideclogfas operarites,
contradiga los conceptos o valores del texto y proponga los
multiples sentidos que la escritura sugiere.

A modo de entrada en la narracion

Los niveles culturales que trabaja una obra literaria son
varios y los presenta de diversos modos, lo cual nos dice la
ventaja que posee la narracion discursiva para que los educandos
aprendan a leer y ubicar los elementos que intervienen en la
construccion de la obra literaria. El contacto del estudiante con
los niveles socio-culturales, a traves del texto, lo coloca frente
auna disidencia que se ejecuta entre el sujeto lector y el objeto
leldo Los niveles culturales en la obra, ponen en contradiccion, a
traves de los sentidos ,y la significancia que ella trabaja, al
lector y la lectura que este posee.

A partir ,de los niveles socio-culturales, la obra no le
comunica ningun contenido al lector, debido a su estructuracion
sistematica. Ella atraviesa los parametros culturales al ser
translingliistica y trans-ideologica. El contenido no opera como un
lenguaje discursivo -significante-; el impide la formulacion de
multiples ideologfas de una misma realidad, porque la obra es
abierta por su significancia,

La narracion, cuando es poetizada, nos dice lo que ella
trabaja y lo que no trabaja, porque ella es construida con un
lenqua discursiva: un significante.

Ejemplo:

gn los bohfos cercenos las mujeres movianse activamente. Corrfan
al monte a desvestir los alambres de puas arrebatando la ropa
que se oreaba.
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Gritaban los apodos de los hijos, trayéndoles a gue se mojaran
menos bajo las goteras de los ranchos. Las viejas quieren alejar
la lluvia grabando cruces de cenizas sobre la tierra mientras
cantan a coro amenazando el nublado:

San Isidro labradoi
quita el agua y pon ei soi.}

El fragmento seleccionado nos coloca frente a una realidad
discursiva, en la cual el lector puede identificar los valores y
niveles culturales que operan en ese discurso. Los valores
trabajados en el texto, podran situarse ideologicamente dependien-
do de la realidad emplrica que realice el lector. Un lector que
vive en la ciudad no esta relacionado con los "hohios, alambres
de pulas, goteras de los ranchos, cruces de cenizas", etc..., que
son formas culturales de los campos y/o aldeas de nuestro pafs.

La secuencia narrativa del fragmento desarrolla varias
imagenes de movimiento (movianse, corrfan, . arrebatando);
auditivas (gritaban, cantan a coro), ademas, la realidad social nos
remite al campo, a la practica del mito religioso cristiano
occidental de hacer cruces para ahuyentar ciertos males. Estas
partes discursivas permitiran familiarizar al educando con la
cultura trabajada en la obra y con la que €l posee como sujeto
social, porque en la medida que lea el lenguaje de la obra podra
configurar su juicio, aplicar un procedimiento discursivo, demos-
trar que su lectura esta sistematizada y orientada hacia la
disidencia de los sentidos.

Otros aspectos que se pueden analizer en el fragmento son:
el ritmo sintactico y fonético, que estan dispersos en el texto.
Por ejemplo en la frase, "En los bohios cercanos las mujeres
movianse activamente", la disposicion linguistica va concatenando
el domplemento circunstancial que inicia la frase y refuerza el
sintagma nominal "las mujeres"; mientras que foneticamente el
ritmo acentual descansa en palabras graves y distribuido en la
vocal i, a, e. De esta manera el ritmo permite que se concatenen
los demas niveles lingiistico-literarios en el fragmento.

La seleccion de un fragmento breve y de facil ubicacion
literaria contribuye a desarrollar un mejor aprendizaje en los
educandos. De esta manera una de las fases que le corresponde
lograr al lector en el proceso ensefianza-aprendizaje es la
correspondiente a la busqueda del vocabulario de la obra. Este
vocabulario servira para construir el sentido del texto, ya que no
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basta con buscar el significado de la palabra en el diccionario,
sino que hay que operar con los” sentidos que sugiere la frase.
Una palabra siempre esta incorporada a un contexto discursivo;
mas, ella no posee valor para s sola, sino dentro del sistema que
la integra.

Lograda la fase de la seleccion del vocabulario, el alumno
procedera a discutir oralmente el texto en el aula, como una
forma de ejercitar la oralidad lmgufstico—llterana y ser el
ejecutante inmediato de su subjetividad. En la medida que habla
. opera con la lengua y el lenguaje, con los sentidos, la ideologfa y
la cultura. El tiene que participar y ser el promotor de su
criticidad, el sujeto inmediato de su cultura, el configurador de
su lenguaje para relacionarse con su presente, su historia y su
conciencia oral. Posteriormente, él procedera a formular sus
criterios escritos a traves de los cuales pone en accion los
signos, la lengua y el lenguaje escritos.

El aspecto poetico sera de mucha importancia que los
alumnos lo conozcan. La relacion y diferencia que se establece
entre el decir de la obra y el decir del lector, se vehiculiza por
medio del lenguaje y los sentidos que ese lenguaje opera. Ni la
obra ni el sujeto son realidades estaticas; se dicen y contradicen
permanentemente como discursos que generan otros discursos
ideologicoa. Por medio’ del decir la poeticidad se convierte en la
parte mas importante que sustenta la obra literaria. Esta le
permite al lector la posibilidad de construir significancias que
tendran insidencia  en los niveles sociales, historicos, teologicos,
miticos, antropologicos, cotidianos que contradicen todas las
maneras de vivir y decir.

La poetica de la obra llega por medio del discurso y el
Ienguaje usado por el narrador, formando una unidad entre
narracion, personaje, dlalogo, imagenes, sugerencias de las frases
y las ideologfas- que operan en el texto.

Un aspecto que requiere y necesita un procedimiento mas
practico-critico, es el relacionado con las frases sugestivas o
connotativas. Estas deben esefiarse de manera funcional tanto
para la construccion enunciativa, como en el desarrollo de los
sentidos que los lectores o educandos elaboran sobre ellas. Al
educando hay que demostrarle, o hacer que el demuestre, que
puede construir frases sugestivas y analizar discursos, siempre que
se lo ponga en contacto directo con los discursos. En el proceso
ensefianza-aprendizaje poco se logra al obligar a los estudiantes
para que repitan (memoricen) los nombres de cualquier frase
figurada.
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Ejemplo:

El suave resplandor de la luz la baﬂazba sin violencia, suspen-
diendola como en la mitad de una nube.

A partir de la frase podemos seleccionar el sintagma
figurativo o connotativo "la luz la bafiaba sin violencia", el cual
a su vez esta compuesto por "la luz la bafiaba" y "la bafaba sin
violencia”. Ambas connotacnones sugieren sentldos relacionados
con la claridad que permltla su visibilidad; la frescura o la luz
de la mafiana la cubna sin quemarla. Luego la frase esta
compuesta por la comparacion "como en la mitad de una nube",
que relaciona la tenue luz con la nube. La ideologia trabajada
desarrolla el sentido de la caricia y la ternura en la mujer.

Al alumno (lector) le corresponde ser un sujeto activo al
formular y estudiar cada frase con el proposito de hacer sentidos,
de polemizar con los discurso escritos u orales- sin convertirse en
un aberrado. No basta con expresar a qué tipo de figura
pertenece o cual es el nombre, lo importante es ejecutar otros
sentidos sobre la frase analizada. Para que el proceso sea
practico y preductivo criticamente, los educandos deben subrayar
frases connetativas y discutir oralmente los sentidos gue ellos son
c de generar. De la discusion en el aula saldra la posicion
critica de cada educando, ya que se convertiran en enunciadores
y sujetos de sus discursos, y su ensefianza-aprendizaje. L.uego los
lectores procederan a escribir frases connotativas, otros enunciados
y discursos que contengan parrafos donde se demuestre la
connotacion literaria.

El estudio de la narracion, los peraona;es, los dlalogos, las
imagenes, frases sugerentes y las ideologfas, se analizaran para
formular los multiples sentidos que en el discurso y la enunciacion
los sujetos pueden desarrollar. La participacion del lector sobre
un discurso literario debera ser disidencia; una puesta en tension
de sentidos, de lenguajes que transformen las maneras de decir y
hacer del analisis y la lectura de la obra. No se ensefia para
Jjustificar la existencia ni se aprende para asimilar lo dicho. Se
estudia la obra literaria para provocar confrontaciones contradic-
torias, sobre todo aquellas que estan orientadas para explotar los
sentidos mas conflictivos del discurso y que, frente al consenso
social, le petmiten al lector mantener su criticidad entre la
aceptacion social del poder y la participacion individual del
sujeto.

En ese mismo orden del procedimiento, la observacnon que se
haga en la obra hay que dirigirla hacia la integracion de los
sentidos, porque todo cuanto decimos sobre ella es formulado
como sentido. Asi, la existencia de los dialogos -directos e
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indirectos- no son meros adornos, son unidades que estructuran la
obra polfticamente; no son casualidades del narrador sino recursos
usados en la narracion con un proposito discursivo.

Ejemplo:

E1 que hablé fue Don Djito.

-No Seflora. Nos oy y se echd a llorar.

-A )lorar?

S, y di si ella hublera que les estaba d
2,80 22 oty o =

108 ejemplos a los nifios de tera mudedo hacla
nd:uu::.%regntoporupor;um dicho entes®.?

El narrador enuncia el discurso dentro de una participacion
dialdgica, para desde esa situacion desarrollar el sentido condicio-
nado por la frase "si ella hubiera sabido" y justificar la existencia
del valor etico orientado hacia el rechazo del mal o la desviacion
de la norma colectiva, al usar el sintagma "dando malos
ejemplos”. Ese valor etico se perfila hacia la justificacion y la
aceptacion del bien colectivo o social, como forma de acondicio-
nar la permanencia en ese lugar o en determinado lugar.

Asf, tanto las formas de los dialogos como las participaciones
de los narradores, le sirven al lector para desarrollar su sentido
critico en la escritura. Los narradores: omnisciente, participante
y testigo, le permitiran ubicar la posicion del narrador dentro de
una manera significativa en la obra literaria. Los narradores
participan en la obra porque se construyen enunciados que hacen
referencias lingufsticas a determinada realidad de un sujeto. De
esta manera, todo lo que hay presente en la obra cumple con un
proposito lingufstico-literario.

Ahora, hemos llegado a lo que mas le conviene ensefiar al
profesor y que sera de mucha importancia para el desarrollo de
la capacidad critica del educando: la cronologfa. En los manuales
de literatura la narracion se define como un hecho que se dice,
se comenta o se expresa. La narracion literaria se construye a
partir de la unidad realidad-ficcion y viceversa. La creacion de
su propia realidad, su universo. La relacion de la obra literaria
con la realidad externa se establece por medio de la lengua, el
lenguaje, los signos y las manifestaciones culturales.

La obra literaria es un hecho que posee su historia particular
y unica; la realidad enunciada no es un calco de la realidad
empirica y cotidiana ni de la sociedad ni del sujeto que la creo y
el que. la lee. Lo que hay de historico en ella es transgredido por
una ficcion y una ideologfa epocal.



Aunque en los manuales ham ensefiado dos modalidades
narrativas -la lineal y la alineal- la obra siempre dice; y no dice
de una forma cerrada sino lo mas abierta posible entre los
sujetos. La narracmn es un decir discursivo que pone de manifiesto
la contradiccion entre el sujeto que escribe y al sujeto que lee; a
las unidades lingifsticas: lenguaje, signo, lengua, simbolo,
referente, contexto, significante y significado, todos envueltos en
un sistema que le dan totalidad y culminan en la formacion del
discurso literario.

El tiempo de la narrscion es un significante mas en la
eacrltura, por formar parte de un universo mayor. Sea éste un
tiempo ‘cronologico: segundo, minuto, hora, dia, afio, siglo o
conjugaciones verbales, su presencia o ausencia se corresponde
con la significancia.

Las fechas no son unidades suficientes para marcar la
narracion de un texto si ellas forman contexto, dlscurao y sentido
en la obra. Lo lineal o no lineal es una ideologfa, un sentido
acabado, una idea cerrada, un significado, que impide que el
sujeto educando desarrolle su capacidad racional sobre la
narracion.

Ejemplo:

-Diles que no me maten Justinol Anda, vete a decirles eso. Que

por eu'j.dad As{ dfles. Diles que lo hagan por caridad.‘

Aqui hay presencia y referente narrativos que demuestran el
estado de ansiedad, desesperacion y la suplica, a traves del
dialogo narrado y donde la conjugacion verbal nos remite al
presente temporal como significancia de una situacion psicosocial
del personaje. Deaarrollando la ensefianza-aprendizaje de esta
manera la cronologfa deja de convertirse en una forma ideologica
para convertirla en una discursividad analizada con sentidos
enunciativos.

Conclusion

La ensefanza sobre la lectura de la obra literaria, en la
Republlca Dominicana, ha sido la de expresar el contenido,
reduciéndola al tema dominante o a la ideologla que mas se
trabaja en ella. De esa manera, la obra no se convierte en un
objeto de estudio sino en un resultado finito para la dlacuralvldad
Sin embargo, la ensefianza-aprendizaje de la literatura debera
orientarse a la reconstruccion y construccion de los sentidos
trabajados y la formulacion de otros nuevos a traves de la
multiplicidad de sentidos.

La critica realizada por el lector, a toda contextualidad, se
hara a nivel de sentidos e ideologfas, ya que es la forma

1605



inmediata de manifestar la significancia del lenguaje y la lengua
que operan en el discursg literario. La critica hay que orientarla
contra toda comuwiclcion, porque la obra expresa un decir
infinito para cada lector, epoca o clase social. Su critica ha de
ser disidancia de sentidos, no un rechazo sino la puesta en
tension de ideologfas y contradicciones.

El proceso ensefianza-aprendizaje de la literatura debe
contribuir a que los educandos busquen y formulen analltlcamente
los sentidos de las frases mas sugerentes del contexto. As{ es
como la poeticidad de la obra llega al lector, no de una manera
directa sino con el uso de asociaciones de ideas y frases sugesti-
vas con nuevos sentidos, las cuales sirven para construir la
narracion y toda forma discursiva.

El educando al desarrollar un sistema critico con y en la
obra literaria, pone de manifiesto el metasentido de un lenguaje,
lo cual sera lo propio de todo aprendizaje de lectura-escritura.

Recomendaciones

La mejor manera que puede usar el profesor para motivar al
educando hacia la lectura es proporcionandole un fragmento,
como ejemplo de lectura. Continuar el desarrollo del fragmento
hasta lograr que el alumno se exprese oralmente y construya los
sentidos correspondientes, siguiendo los pasos de un metodo y
donde el lector es el agente de su practica, su lenguaje y su
critica.

El uso de un metodo critico permite que los estudiantes lean
y salgan de la lectura a relacionar los sentidos con los demas
niveles socioculturales. Si los educandos operan formulando
sentidos sobre las sugerencias del discurso, entonces podemos
decir que han aprendido un metodo de lectura.

NOTAS

1. Pérez Cabral, Jengibre. Santo Domingo: Editora Alfa y Omega, 1978. p.132.
2. Mateo, Andrés L. La Otra Penélope.

3. Cestero, Tulio M. La Sangre. Santo Domingo, 4ta. ed.

4, Rulfo, Juan. El1 Llano en Llamas, del cuento: "Dfles que no me maten".

606



